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Resumo:

A partir do século Xlll, cada vez mais os manuscritos medievais (tanto os religiosos como
os laicos) apresentam margens povoadas de imagens — satiricas, irbnicas, ludicas,
politicas, até mesmo pornogréficas, mas também religiosas. A distingdo entre margem e
centro vai-se fazendo mais e mais presente — o que ndo implica em uma separacdo
estanque. Os desbordamentos sdo frequentes, o que sé ajuda a delimitar esses dois
"lugares de imagens".

Assim, o objetivo desta comunicac@o € apresentar algumas reflexdes sobre esse tema
durante muito tempo ignorado pela historia da arte, tais como as relagbes entre texto e
imagem; entre margem e centro; entre subversao e jogo; entre sagrado e profano; entre
criacao e critica.

Margens — Miniaturas — Imagens — Idade Média
Abstract:

From the Xllith century on, it was very usual that medieval manuscripts (religious or not)
showed images on their margins — satirical, ironical, ludical, political and even
pornographic, but also religious ones. The distinction between margin and center is more
and more frequent, though it is not a radical separation. The trespassing are also common,
what only helps to delimitate these two "places of images".

Thus, we will present here some reflexions about this theme long time ignored by art
historians, discussing the relations between text and image; margin and center; subversion
and game; sacred and profane; creation and criticism.

Margins — Miniatures — Images — Middle Ages

Em uma passagem de uma das obras de ficcdo mais conhecidas sobre a ldade
Média, o romance policial O Nome da Rosa, de Umberto Eco, um monge
miniaturista famoso por suas droleries® é assassinado pelo bibliotecario do
mosteiro, justamente por fazer rir. Apesar da obra de Eco ser um pastiche — ou

talvez por isso mesmo — o autor pensa como um homem do século XX,

! Este artigo foi publicado originalmente, sem imagens, como: PEREIRA, Maria Cristina C. L. “A margem da
pagina: imagens marginais nos manuscritos medievais”. In: CIRILLO, José et GRANDO, Angela (org).
Processo de criacdo e interages. A critica genética em debate nas artes performéticas e visuais. Belo
Horizonte: C/Arte, 2008, 2 v., v. 2. p. 216-222.



escrevendo para leitores contemporaneos a ele®. E o préprio da Igreja em nossos
tempos é a seriedade. Mas para a Idade Média, um tal mébil ndo se justificaria. As
drleries tinham seu lugar préprio: as margens dos manuscritos. O que pareceria
em uma primeira mirada uma atitude revolucionaria, e portanto passivel de
punicdo, é algo que tem seu lugar no ordo medieval. Mas, ao contrario, que uma
dessas imagens estivesse no centro do pagina, isso € que seria digno de

surpresa®.

De fato, é importante observar que essa distincdo entre centro e margem, e o tipo
de imagem que cabe a cada um desses lugares, nunca foi objeto de
regulamentagdo explicita por parte das autoridades eclesiasticas. Como
demonstrou Jean-Claude Schmitt, a Igreja romana s6 comegou a Se preocupar
com essa questdo a partir dos tempos modernos*. Na Idade Média, quando
preocupacao havia, era mais com a utilizacdo das imagens do que com sua
producdo. E certo que encontramos algumas sugestdes, como na obra de
Guillaume Durand, Rationale divinorum operum, onde se ensina, por exemplo, que
as imagens do Cristo nas igrejas devem mostra-lo ou sentado no trono, ou preso

na cruz, ou no colo de sua mae®.

Mas nessas breves notas exortativas ndo ha praticamente nada em relacdo as
imagens nas margens®. A atencdo estava voltada, obviamente, para o centro.
Assim, em meio ao siléncio dos textos, € o objetivo deste trabalho analisar as

imagens das margens, seus sentidos, seu trabalho nos manuscritos.

Inicialmente, ha que se perceber que esse tipo de utilizacdo das imagens nas
margens nao € algo que perpassa todos os séculos medievais, nem todas as
regibes. As margens dos manuscritos comegaram, lentamente, a ser utilizadas
para abrigar imagens somente a partir do final do século XlI e inicio do século
XIIl”. De acordo com Michael Camille, poder-se-ia fazer uma aproximacéo entre
essa "conquista" da pagina com 0 movimento expansionista da sociedade
medieval, que levou ao alargamento das propriedades e das fronteiras, ao cultivo

de novas terras®. Essa é uma hipétese tentadora, mas néo de todo satisfatéria: as



margens iluminadas eram mais comuns no norte da Europa, notadamente na
Inglaterra, Franca e Flandres®, enquanto que em uma das regifes onde o
movimento expansionista era mais notavel, a Espanha, gracas a Reconquista,

elas eram menos frequentes.

Lilian Randall oferece uma outra hipétese, relacionando o surgimento das
margens iluminadas ao sucesso das pregacdes dos frades menores (franciscanos
e dominicanos) a partir da segunda metade do século Xlll. Esses sermdes, com
ampla utilizacdo de exempla — que também alimentavam o repertorio iconogréafico
de muitas margens dos manuscritos goticos — tiveram muito éxito junto a nobreza
e a alta burguesia, que estavam entre 0s principais comitentes desses
manuscritos'®. Essa hipétese, no entanto, ainda é insuficiente: ndo se consideram
0S mosteiros como consumidores dessas imagens, além disso ha uma certa

limitac&o das funcées — e do funcionamento — destas™’.

S. K. Davenport sugere ainda uma outra origem: os autos de milagres ingleses,
com seus episodios comicos inspirados no quotidiano*?. Novamente, trata-se de
uma hipétese dificilmente verificavel, além de ndo ser satisfatoria, como o sera
forcosamente qualquer uma que se aventure a explicar através de uma s0 causa a
aparicao desse fenémeno tdo amplo. O que podemos afirmar com mais seguranca
€ que de fato houve uma série de mudancas a partir do final do século Xll e inicio
do século Xlll: além das ja mencionadas, hd que sublinhar ainda o forte
crescimento urbano e o surgimento das universidades, que contribuiram para o
clima de trocas, de aberturas, que também se verifica, a seu modo, nos

manuscritos.

E importante observar que n&o ha restricdo ao tipo de obra que recebe margens
iluminadas. Se para um leitor nosso contemporaneo encontrar imagens desse tipo
em um manuscrito laico ndo seria problema, diferentemente de um manuscrito
religioso, para um leitor medieval essa distingdo nao se aplicaria, uma vez que as
encontramos tanto em livros litdrgicos quanto em romances de cavalaria. De fato,

a guestdo nao é tanto a natureza da obra, mas o lugar dentro da obra.



Esse olhar acriticamente anacronico ajuda a explicar porque as imagens marginais
foram durante tanto tempo deixadas de lado pela historiografia da arte mais
tradicional, ou tratadas como meros divertimentos®®. Lilian Randall foi uma das
primeiras a se interessar por elas, compilando um catalogo que, mesmo sem ser
exaustivo, ndo tem até hoje paralelo**. Para ela, como para outros historiadores
qgue a sucederam, haveria uma relagao direta entre essas imagens e o texto que
elas acompanhavam. Buscava-se, assim, oferecer uma certa "credibilidade"

aguelas imagens, associando-as ao universo prestigioso da escrita:

Some of the marginalia which today fall into the category of pure drolerie or
grotesquerie in all likelihood conveyed a specific meaning, possibly illustrative of the
accompanying text, to the original owner or the illuminator of the manuscript15.

Além de observarmos que para ela o termo drolérie ainda estava carregado de
sentido negativo — o que reforca de certa forma a idéia de que é a seriedade de
gue deve se ocupar o historiador da arte — sublinhamos sua busca de encontrar
uma "chave", um “significado especifico”, que seria entdo dado pelo texto. Nossa
opinido € de que essa busca deve ser relativizada: as imagens nao
necessariamente tém que se referir aos textos que acompanham, mas também a
outras imagens, a cultura oral, a idéias, e mesmo a palavras soltas, como veremos
mais adiante. Além disso, prefeririamos falar em mdaltiplos sentidos, como também

argumenta Jeffrey Hamburger:

To interpret marginalia as moralizing exempla reduces their complexity to a deceptive
Manichean dualism. Some may be decorative, others didactic, but most, in keeping
with their very modus vivendi, inhabit a hybrid realm in which issues of meaning and
non-meaning cannot be defined in such categorical terms*®.

As relagbes que essas imagens marginais estabelecem entre si, com as demais
imagens da pagina e do conjunto do manuscrito, e também com o texto séo de
carater extremamente variavel: h&a antagonismos, paralelismos,
complementaridade, associacfes multiplas, parodias, visando fins satiricos,
irbnicos, ladicos, moralizantes, politicos etc. Além disso, ndo se pode esquecer
que alguns manuscritos — ainda que sejam apenas uma minoria — possuiam
imagens religiosas nas margens'’. Ou seja, qualquer generalizacdo leva,

forcosamente, a um caminho pouco satisfatorio. Mas podemos, de modo geral,



aproximar as imagens marginais dos grupos considerados também como
marginais na Ocidente medieval: como afirma Jean-Claude Schmitt, eles tinham
um estatuto temporario, transitério, variando da integracdo (ou reintegracdo) a
exclus&o do corpo social®®.

Assim, podemos ver em um manuscrito do romance de cavalaria francés Queste
de saint Graal uma relacdo direta entre a imagem na margem e a do centro da
pagina'®. Ao lado da imagem "enquadrada” mostrando um cavaleiro tipicamente
paramentado, Percival, acompanhado de uma dama em um barco, ha uma outra,
a margem, que mostra um cavaleiro portando uma cota de malha a cabeca, mas
nu, sendo flechado no anus por um personagem hibrido, com uma touca tipica de
laico. Ou seja, todos os cédigos da cavalaria sdo rompidos, a margem mostra um
mundo de ponta-cabeca — mas que sO é possivel naquele espaco da margem.
Importa menos, aqui, encontrar um texto que tenha servido de “inspiracdo” para a
imagem marginal que perceber essa justaposicdo. A marcacdo dos espacgos €

ainda mais nitida pela existéncia de uma espessa moldura na imagem central.
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Fig. 1- Queste de saint Graal. Beinecke Rare Book Library, Yale University, ms 229, fol. 220r.
Reproduzido em: CAMILLE, 1992, fig. 51.



Nesse sentido, em principio estariamos de acordo com Mikhail Bakhtin, quando
ele afirma que ha uma "fronteira interna clara delimitando os dois aspectos [as
margens e o centro da pagina; o pio e sério e o comico]: mesmo existindo lado a
lado, eles ndo se confundem, néo se misturam"%’. No entanto, ha que se perceber
gue existem desbordamentos, trocas. Essas fronteiras ndo séo tdo estanques. No
caso da imagem em gquestédo, o desbordamento mais nitido é o do pé esquerdo de
Percival que quase toca a letra do texto. Mas parte do arco do personagem hibrido
também se sobrepBe a moldura, enquanto o cavaleiro nu — o anti-cavaleiro — a
duplica, pela posicdo dos pés, em angulo reto. Enquanto o0s personagens
marginais “confirmam” a moldura — e portanto seu estatuto de elementos
exteriores, 0 personagem central também reafirma sua posicdo: seu pé que
ultrapassa a moldura ndo vai para a margem, e sim para o texto. Por mais que as
imagens nesse folio pudessem fazer rir — como elas fazem com o espectador

hodierno — trata-se de um humor moralizante.

Outro exemplo, também de um romance de cavalaria, 0 Romance de Alexandre,
cuja iluminacéo foi concluida em 13442, mostra no centro da pagina dois casais
montando a cavalo belement, como diz o texto no final da segunda coluna,
enquanto na margem ha, de um lado, monges carregando freiras nos ombros®*, e

de outro, um macaco empurrando outros dois em um carrinho de mao.
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Fig. 2 - Romance de Alexandre. 1344. Bodleian Library, Oxford, ms Bodleian 264, fol. 98v. Reproduzido em:
DAVENPORT, 1971, p. 83.

Nesse caso, observamos como h4 ao mesmo tempo uma relacéo direta, de tipo
ilustrativo, entre a imagem "do centro” e o texto, enquanto as imagens marginais
"desmontam" a ambos, texto e imagem. Em vez da "bela" cavalgada, ha uma
espécie de jogo com insinuagbes eréticas entre monges e freiras, onde o
"cavaleiro" torna-se cavalo. Na outra cena, essa idéia de inversao é menos clara,
havendo apenas a nocéo de transporte muito pouco elegante, fazendo burla com

o termo belement escrito logo acima dos macacos.

Como no exemplo anterior, a imagem central — que também poderiamos chamar
de imagem "enquadrada”, por sua posi¢cdo no interior da pagina e pela presenca
de moldura — tem um fundo ornamentado com motivos geomeétricos, imitando
vitrais, que reforca o carater imponente e sua posi¢cado de prestigio. As imagens

marginais, ao contrario, sdo desenhadas diretamente sobre o pergaminho.

Nesses jogos de imagens que se refletem e se invertem, alguns dos personagens
mais presentes sdo 0s macacos — justamente fazendo "macaquices”. Além do
exemplo citado acima, € o caso, por exemplo, de um Missal iluminado por Pierre
de Raimbeaucourt, de 1323, que mostra na margem inferior um monge
escrevendo rodeado de macacos "macaqueando” seu oficio, bebendo tinta,
mostrando-lhe o traseiro?. N&o sé ha a inversdo, como ela é encenada por esses
personagens que sao imitadores por exceléncia: a tradigdo medieval dos
bestiarios associava o termo macaco, simio, a similitudo. Ha varias expressoes
medievais retomando essa etimologia: "ars simiae natura” ("a arte macaqueia/imita
a natureza"), "simius humanae naturae simia" ("o macaco imita a natureza
humana")®*. Ademais, os macacos eram considerados por isso seres inferiores,
"degenerados”, a "imagem deformada de um homem, homem de natureza

degenerada”, como dizia Bernardo Silvestre®.



Fig. 3 — Missal de Pierre de Raimbeaucourt. 1323. Koninklijke Bibliotheek, La Haye, ms D40, fol. 124.
Reproduzido em: CAMILLE, 1992, fig. 9.

Além dos macacos, outros animais serviam para demonstrar esse mundo invertido
das margens, travestidos de humanos. Esse € um trago recorrente no humor
medieval, mas ja presente nas fabulas desde a Antiguidade (vide, por exemplo, as
Fabulas de Esopo). No ja mencionado Romance de Alexandre, que € sem duvida
uma incomparavel fonte para a iconografia marginal, com suas cerca de 180
imagens, ha na margem inferior do f6lio 81v uma cacgada invertida, representada
em trés momentos: inicialmente, a lebre cacadora, vestida a carater, mira o
cacador-presa. Este se esconde no alto de uma arvore e acaba sendo capturado e
levado pendurado as costas da lebre®®. A referéncia ao ditado que ainda hoje, em
portugués, diz, "um dia da caca e outro do cacador”, € ébvia e o0 mundo das
margens mostra-se nesse exemplo perfeitamente invertido?’. Porém, como muitas
vezes ocorre em relacdo a essas imagens marginais, trata-se de uma inversao
gue ao mesmo tempo mantém a ordem: o cacador € sempre aquele que usa o
arco — o coelho nédo cagca o homem usando suas presas. Ele tampouco devora-o

ali mesmo cru, mas o leva amarrado — provavelmente para consumi-lo cozido.

Essas imagens sdo também um exemplo da relacdo entre as margens e a "cultura
popular”, através de um vasto repertério de contos e fabulas, de bestiarios e

exempla®®, ainda que os textos que elas acompanham pudessem n&o os



mencionar. Outro exemplo bastante ilustrativo € um manuscrito do Romance da
Rosa, de Jean de Meung, iluminado por Richard e Jeanne de Montbaston, datado
de 1348, que mostra na margem inferior, de um lado, um homem e uma mulher se
abracando, e de outro, uma mulher colhendo pénis de um "pé de pénis"®.
Podemos aproximar essa cena de um fabliau muito conhecido que narra um
sonho que uma mulher tivera, no qual ela ia a uma feira onde néo havia alimentos

a venda e sim diversos tipos de pénis*.

Fig. 4 — Roman de la rose. Jean de Meung. BNF, Paris, Fr 25526, fol. 196r. Reproduzido em: CAMILLE,
1992, fig. 78.

Encontramos, aqui, outro tema muito comum as margens, a sexualidade. Segundo
Bakhtin, a "cultura comica na Idade Média era em grande medida o drama da vida
corporal (coito, nascimento, crescimento, alimentacdo, bebida e necessidades

naturais)"3".

O autor ndo se aprofunda na explicacdo dessa questdo, mas
podemos imaginar que isso se dé porque se trata da realidade mais préoxima e
mais comum aos homens. Além disso, 0 corpo — e seu controle — era objeto de
grande preocupacgdo para a Igreja. Assim, a0 mesmo tempo que as margens
providenciavam uma certa liberdade, uma certa valvula de escape as pressoes
sobre esse corpo, elas também reforcavam seu carater "marginal” em relacédo a

alma.

Além do corpo desempenhando atos sexuais (como em uma cena de sexo oral
mesclada & zoofilia na margem superior do Livro de Horas de Marguerite®?), as

referéncias a analidade ou as fezes sdo bastante frequentes. Ndo se pode



esquecer gue se tratava de uma sociedade com uma convivéncia muito préxima
com o0s excrementos (utilizados como calefagdo, combustivel para lareiras e
nutriente para a agricultura, entre outros usos). Além disso, como lembrou Kathryn
Smith, os excrementos eram frequentemente carregados de poderes positivos ou
negativos pelo discurso religioso®®. Ademais, a partir do século XIlI havia uma
aproximacéao linguistica entre o termo defecar (cumio) e vagina (cunnus e con, em
francés)®'. Assim, em uma imagem marginal do citado Romance de Alexandre
que mostra um homem defecando frente a uma freira em oracdo®, a associacdo
entre mulher, defecacdo, sexo e pecado estaria completa. Como prossegue a
mesma historiadora, o profano e o sagrado estéo tao intimamente ligados que nao

podem ser separados®®.

Muitas vezes a imagem na margem e 0 texto da pagina também estdo
estreitamente conectados — até mesmo visualmente, através de "jogos graficos e
semanticos”, como bem o definiu J.-C. Schmitt®’. Em geral, ndo se trata do texto
completo, e sim de palavras ou frases que sdo como que extraidas do texto e
atraidas para a margem. Um exemplo bastante evidente dessa operacdo diz
respeito a palavras de duplo sentido, que podem ser facilmente deturpadas. E o
caso do Saltério de Rutland, confeccionado por volta de 1260, onde o termo
conspectu (olhar, penetrar com o olhar) na ultima linha do félio 6r tem a haste do p
prolongada por uma flecha dirigida ao anus de um homem-peixe®. Ainda no
mesmo manuscrito, também a haste do p de inuencularum (palavra que, como
lembrou Camille, contém iuuenis, jovem, e cul®) toca a cabeca de um
personagem nu, prestes a ser atingido no anus pela lanca do personagem situado
no félio ao lado*’. Mesmo no ja mencionado Missal de Pierre de Raimbeaucourt,
Camille sugere que a presenca dos macacos na margem seria provocada por uma
frase "mal dividida" pelo escriba Garnieri di Moriolo: "liber est a cul". O resto da
palavra culpa tendo passado para a linha de baixo, a frase latina passou a

significar, em francés, "o livro é do cu"*.

Esses exemplos mostram uma espécie de disputa, de exteriorizacdo de tensdes,

ou mesmo de jogos entre os artistas de um scriptorium, uma vez que o texto era



escrito antes das imagens, e o iluminador era em geral uma pessoa letrada.

Critica e criagdo se mostram aqui vinculados, lado a lado.

No entanto, mesmo que as margens sejam um terreno onde a censure ndo atua
com tanto rigor, como afirma Otto Pacht*?, ainda assim podemos observar como a
divisdo entre centro e margem é conservadora, pois mantém o status quo da
pagina — assim como o cristianismo pensa a existéncia de céu e inferno, santos e

diabos, a pagina contém margem e centro.

Contudo, apesar dessa possibilidade das margens manterem as pulsdes
questionadoras sob um certo controle, de funcionarem como uma valvula de
escape para certos ambientes, em pouco tempo elas deixam de conter esses tipos
de imagens que mencionamos acima. No século XV generalizam-se as margens
ornamentais, inteiramente cobertas de flores e outros motivos fitomorficos, as
vezes com pequenos animais e mais raramente brasfes, ou entdo motivos
arquitetbnicos, em uma técnica até certo ponto ilusionista. Em vez do "espaco
vazio", as margens foram preenchidas, evitando-se sua utilizacdo, e de certa
forma preparando seu esvaziamento completo, que ocorrerd com a difusdo da

imprensa.

! "Tinha uma imaginac¢do muito vivaz e de coisas conhecidas sabia compor coisas ignotas e surpreendentes,
como quem fosse unir um corpo humano a cerviz de uma égua”. ECO, Umberto. O Nome da Rosa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1983, p. 96-97. Michael Camille assim define, a maneira de S&o Bernardo, o que
seriam essas dréleries: "l could begin, like St. Bernard, by asking what do they all mean, those lascivious
apes, autophagic dragons, pot-bellied heads, harp-playing asses, arse-kissing priests and somer-saulting
jongleurs that protude at the edges of medieval buildings, sculptures and illuminated manuscripts?". Michael
CAMILLE. Image on the edge. The margins of medieval art. Cambridge, Mass: Harvard University Press,
1992, p. 9.

% E certo, também, gue o personagem do bibliotecario € em muito inspirado em S&o Bernardo, famoso por
suas criticas as imagens de monstros e outros seres "marginais" nos claustros.

® Entretanto, isso ndo é algo impossivel de ocorrer. Podemos citar uma inicial D do famoso Livro de Horas de
Jeanne d'Evreux, iluminado por Jean Pucelle entre 1324 e 1328 (New York, The Metropolitan Museum of Art,
The Cloisters, 54.1.2, fol. 155r), que tem em seu interior um ser hibrido, metade humano e metade dragéo,
tocando rabeca. Todavia, mesmo essa inicial estando dentro da pagina, podemos de certa forma considera-la
marginal, uma vez que a imagem central esta no félio ao lado (fol. 154v), ocupando quase a totalidade da
superficie, emoldurada, tendo "expulsado" o texto para o félio vizinho (reproduzido em: PACHT, Otto. La
miniatura medieval. Madrid: Alianza, 1987, pl. XXVIII).

* Ver seu artigo: SCHMITT, Jean-Claude. "Liberdade e normas das imagens ocidentais”. In: . O corpo
das imagens. Ensaios sobre a cultura visual no Ocidente medieval. Sdo Paulo: Edusc, 2007, p. 133-162.

5 DURAND, Guillaume. Rationale divinorum operum I. 3. Apud. SCHMITT, Jean-Claude. "Liberdade e normas
das imagens ocidentais". Art. cit., p. 151.




6 Uma excecao é uma carta de S&o Bonifacio ao arcebispo da Cantuéria, em 745, condenando os ornamentos
em forma de vermes nas bordas das vestimentas eclesiasticas, porque eles "anunciam o Antecristo".
CAMILLE, Michael. Image on the edge. Op. cit., p. 17.
! Segundo Carl Nordenfalk, os primeiros exemplos encontram-se no primeiro volume dos registros do papa
Inocéncio lll, datando de c. 1200 (Arquivos Vaticanos, Reg Vat 4), onde podem ser vistos, entre outros, uma
raposa e um lobo vestidos como sacerdotes e passaros combatendo como cavaleiros (Carl NORDENFALK.
"Drolleries. Review of Images in the margins of gothic manuscripts by Lilian Randall". The Burlington Magazine
v. 109, n. 772, 1967, p. 418-421, p. 421). Mas Michael Camille aponta a Biblia de Bury, de ¢. 1130, como um
gos primeiros exemplos. CAMILLE, Michael. Image on the edge. Op. cit., p. 18-19.
Id., p. 16.

® RANDALL, Lilian. “Exempla as a source of gothic marginal illumination”. The Art Bulletin 39/2, 1957, p. 97-
107, p. 97.
19 RANDALL, Lilian. “Exempla as a source of gothic marginal illumination”. Art. cit., p. 99.
" De certa forma, essa hipétese vai no sentido contrario a uma outra de Michael Camille: segundo ele, o
desenvolvimento da cultura escrita no final do século XIl fez com que a letra, a palavra ganhassem forca e sua
deformacédo fosse menos tolerada. As imagens seriam assim acantonadas ou as margens ou as iniciais
(CAMILLE, Michael. Image on the edge. Op. cit.,, p. 20). Trata-se, em nosso entender, de uma hipétese
bastante complexa, e que necessitaria de grande argumentacdo e exemplificacdo, a fim de ndo parecer uma
?zeneralizagéo.
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